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de pensador en pensador y que condu-
ce a etapas insospechadas en la historia
del pensamiento.

Quizds el intento de la profesora
Almeida en este trabajo no se restrinja
a un reconocimiento y detalle de las
condiciones en que se concretd e im-
partié La razén huwtérica [Curso de 1944],
sino a demostrar que los trabajos ex-
puestos fueron un punto de inflexién
en cuanto a las teorizaciones orteguia-
nas sobre el concepto de filosoffa.
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[ tiempo como sustancia de la for-

ma es producto de la tesis doc-

toral del autor segun se sefiala
en la nota al pie de la pagina 16. El lec-
tor no debe perder esto de vista ya que
el autor crea un trabajo exploratorio
que no logra despegarse de la estructu-
ra previa del ejercicio académico, don-
de juega no tanto con el concepto
“tiempo” y su conexién con el Museo
de Arte Romano de Mérida, sino més
bien con la correlacién entre el pensa-
miento filoséfico universal y la literali-
dad constructiva arquitecténica. El
“tiempo” y el Museo de Arte Romano
de Mérida acttan en este libro como

elementos conductores y simplificado-
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Ellas contribuyeron al desarrollo de la
dltima etapa creativa de Ortega y co-
rresponden a un momento gestado en
Portugal. De alguna manera la estan-
cia lisboeta de Ortega trasciende hasta
su muerte, no solo porque en aquella
ciudad siguié estando su residencia
oficial, sino porque allf Ortega encon-
tré una tranquilidad anfmica y filoséfi-
ca. Y ello fue un gran aporte para la
tltima década de su vida.

res desde los que ensayar y testear esas
conexlones.

Arturo Tomillo, consciente de lo
ambicioso de volver a unir dos campos
del conocimiento que se han ido distan-
ciando entre si en los dltimos siglos
—“una concepcién trivializada del tiem-
po moderno” (p. 21)—, se deleita en
gran parte de esta obra amalgamando
una ontologfa personal con la que ha
intentado validar su hipétesis. Con este
fin no duda en conectar el pensamiento
y elementos propios de la filosofia, la fi-
sica, la lingtifstica, el arte y la arquitec-
tura para crear, de forma consciente,
interesantes contrastes y paradojas.

La idea de que este ensayo es un la-
boratorio queda patente en la presenta-
cién de Miguel Martinez Garrido
cuando lo define como “laboratorio de
teorfa y critica arquitecténica contem-
pordneas” (p. 17), aunque queda mejor
plasmado en el revelador prélogo de

Rafael Moneo al decir: “Me alegra ver,
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en cuanto que arquitecto del Museo de
Arte Romano de Mérida, que Arturo
Tomillo se haya servido del mismo como
banco de pruebas en el que medir la per-
tinencia de las ideas que tiene acerca de
las distintas acepciones del término
tiempo” (p. 11).

Aunque Moneo acepta en términos
generales los distintos “tiempos” a los
que el autor somete el Museo de Arte
Romano de Mérida, marca una distan-
cia razonable con la hipétesis del autor
al justificar las nociones de “tiempo”
presentes en su obra arquitecténica co-
mo “materializacién de la memoria” y
no como obra postmoderna.

El libro se divide en seis capitulos.
“El tiempo como movimiento”, el pri-
mero de ellos, a su vez presenta dos
partes. Una en la que el autor alude al
“espacio mecdnico” ligdndolo por un la-
do a la evolucién de los conceptos de
espacio y tiempo a lo largo de la histo-
ria y por otro a la “razén naturalista”
(que no razén natural) de José Ortega
y Gasset. La otra, es un excelente ejer-
cicio académico de anélisis de formas
arquitecténicas al que es sometido el
Museo de Arte Romano de Mérida.

En “El tiempo como duracién”, se-
gundo capitulo del libro, redefine e in-
corpora a este ejercicio ontolégico el
concepto de la durée de Henri Bergson,
la visién del tiempo y el “escorzo” en Or-
tega y la “frontalidad” de Colin Rowe
para correlacionarlos con el Museo de
Arte Romano de Mérida.

Llama “El tiempo como experiencia”
al tercer capitulo. En é€l, el autor define
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lo que denomina la “crisis del factor
tiempo” y el empobrecimiento de la ca-
pacidad humana de apercibir las trans-
formaciones. Segtin Arturo Tomillo, esta
crisis es consecuencia de lo que denomi-
na el “sindrome de la prisa”.

Los dltimos capitulos son més expe-
rimentales si cabe; por ejemplo, en “El
tiempo como memoria” se justifica la
arquitectura como una herramienta de
bisqueda de la conciencia humana
y como un instrumento para recupe-
rar y mantener la memoria del lugar,
creando una memoria presente y futura.

En “El tiempo como historia”, el au-
tor explora los conceptos orteguianos
de “adaptacién a los tiempos” y de natu-
ra, asi como la discusién sobre el “tipo
arquitecténico” para afirmar la obra ar-
quitecténica como una verdad fisica.

Por tltimo, en “El tiempo como na-
rracién”, Tomillo recupera las ideas de
museo, museograffa y discurso como
evolucién del espacio estitico a un es-
pacio experimental y experiencial don-
de se puede “revertir la tiranfa de
Chronos”.

Embarcarse en la lectura de un do-
cumento tan experimental y personal
como el de Arturo Tomillo no deja indi-
ferente al lector, que encontrard un
punto de referencia clave en estas pala-
bras de Moneo: “El Museo de Mérida
quiere contener todos los tiempos de la
ciudad simultdneamente (...) un edifi-
cio contempordneo que recoge todo lo
que ha sido Mérida desde su época ro-
mana hasta ahora” (p. 18).
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